Ulrich Baggemann

Nur schone Bilder? -

25 Jahre Begegnung mit Zeitgeist und Geschichte

Anfang 1:

Theater spielen heifit Bilder bauen. Deshalb ist das
Theater eine fliichtige Kunst. Nur fiir Augenblicke blei-
ben die Bilder stehen, dann verfallen sie. Darum muss
das Theater starke Bilder bauen. Die dauern. Die beriih-
ren. Die uns bewegen, uns anriihren, verfithren und
aufkldren, verhiillen und enthiillen, blenden und
beleuchten, tduschen und sehen lehren, unser Innerstes
treffen, etwas in uns hervorrufen, das herauswill, und
etwas anstoBen, das hinein soll.

Bilder, die nur eine Oberfldche haben, werden ver-
gessen. Und es ist nicht schade um sie, denn sie zeigen
nicht das Wesentliche. Sie sind unwesentlich, eben nur
oberflachlich. Und darum ist es gut, dass sie fliichtig
sind. Wie aber konnen wir Bilder bauen, die bleiben?

Anfang 2:

,Dies soll unsere Biihne sein ... .“ Probe 1992 im Schat-
ten der Baume auf dem roten Platz, der heute nur noch
Legende ist, (weil er so schon warm war und man sich
dort in den Pausen sonnen konnte). Shakespeares Verse
im Schrittrhythmus rezitierend steckte Ute als Regisseur
Peter Squenz fiir seine Schauspieler ein weites Feld ab.
Theater im Theater, wie so oft bei PUSTEKUCHEN. Tim
unterbrach sie. ,,Hor auf, wir miissen erst eine Inter-
pretation erarbeiten.“ Und so setzten wir uns alle unter
die Bdume am roten Platz und diskutierten das Stiick
und kamen schnell auf eine alles iibergreifende Inter-
pretation. Es konnte nur ein Stiick iiber Médnner- und
Frauenrollen werden. Und da hatten Elfen keinen Platz.
Daraus wurden sofort softe Ménner. Titania erhielt einen
blauen Hosenanzug und Oberon (, der sie natiirlich aus-
beuten und missbrauchen musste, um anschlieBend
einfach eben nur eine Zigarette zu rauchen,) erhielt zu
seiner schwarzen Hose ein Jackett in der Gegenfarbe
Gelb. Schnell wurde aus der schénen Helena ein ménn-
licher Heleus und das Wechselspiel der Paare bekam eine
neue Dimension. Wir waren es zufrieden und unsere
Interpretation trug ...
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Nach unseren Auffithrungen fuhren wir gemeinsam
ins Schauspielhaus Bochum, um uns die Inszenierung
von Armin Petras’ Sommernachtstraum anzuschauen.
Und zu unserer Uberraschung entdeckten wir, dass das
Wunderbare, das Land der Feen und Elfen, der eigent-
liche Traum der Sommernacht nicht nur bei uns, sondern
auch in allen anderen Inszenierungen der Zeit ver-
schwunden war. Wir waren verbliifft. Wie kam es, dass
alle das Gleiche dachten? Sicher, es gab eine gesell-
schaftliche Diskussion. An der hatten wir teilgenommen.
Aber warum hatten alle den Traum eliminiert? Eigent-
lich war das gar nicht notwendig, um die Diskussion
iiber die Rollen zu fiithren. Man hitte diese Diskussion
auch anders fiithren konnen. Warum hatten alle sich in
ihrem Denken so beschnitten? Und auch wir waren
Kinder des Zeitgeistes gewesen. Oder dessen Opfer?

Einige Jahre spéter sah ich ihn wieder: Shakespeares
Sommernachtstraum, diesmal in Miinster. Unvergesslich
ein Bild, das sich mir bis heute eingeprégt hat: Titania
schritt, ja wehte iiber die Biihne, und als sie schon lange
vorbeigeweht war, bewegte sich nur noch ihre lange
rote Schleppe als Erinnerung tiber die Bithne. Ein Traum,
und so sinnlich.

Anfang 3:

Zwei Tage sind es in den letzten 25 Jahren seit dem letz-
ten Jubildum im Jahre 1984, an die wir alle uns ganz
genau erinnern, weil Ihre Bilder uns kollektiv im Ge-
ddchtnis geblieben sind.

DER EINE TAG IST DER 9. NOVEMBER 1989.

Am Abend dieses Tages, einem Montag, also einem
typischen Konferenztag, sall ich mit einer Reihe von
Kollegen, Eltern und Schiilern in der Lehrerbibliothek
des Dionysianum. Auf der Tagesordnung stand die
Zukunft des Langemarck-Denkmals. Seine Geschichte
und der Umgang damit waren in Frage gestellt worden.
Schiiler hatten in einer Nacht- und Nebelaktion die
Tannen vor dem Denkmal gefillt, das Jahre zuvor in

der Ecke links neben dem Hauptportal versteckt worden
war. Nun lag es dem Blick der Betrachter wieder frei,
offentlich ins Bewusstsein geriickt und fordernd. Wie
sollten wir mit dem Erbe der Geschichte umgehen?

Dass die beiden Ereignisse dieses 9. Novembers in
einer ganz besonderen Weise zusammenhingen, die
Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus
und die Wiedervereinigung, die sich an diesem Abend
mit der Offnung der Mauer vollziehen sollte, ist mir
damals unter dem Eindruck der bewegenden Tage nicht
in den Sinn gekommen.

Dabei waren mit diesen beiden Ereignissen, riick-
blickend betrachtet, zugleich zwei der wichtigsten The-
men der Theaterarbeit von PUSTEKUCHEN verbunden,

die sich auch in einer Reihe von Inszenierungen am
Dionysianum spiegelten.

Als wir 1988 den Dra-Dra von Wolf Biermann zu
inszenieren begannen, dachte ein Jahr vor dem 9.
November noch niemand ernsthaft an die Moglichkeit
des Mauerfalls. Wir spielten diese groffe Drachento-
terschau in acht Akten mit Musik, die Wolf Biermann
1970, sechs Jahre vor seiner Ausbiirgerung in der DDR
geschrieben hatte, gegen die Drachen im Westen und in
unserer Stadt. Unter anderem recherchierten wir dafiir
auch die Geschichte der Hiinenborg, die wir nachbau-
ten und gigantisch bis in den Zuschauerraum hinein ver-
langerten. Wir fotografierten aber auch das Langemarck-
Denkmal, projizierten es grol im Hintergrund der Bithne
und unsere Schauspieler stellten es kontrastierend
nach: Der Esel folgt dem trommelnden Hund. Unter
Leitung des Hans Folk wagten die Tiere die Revolution
gegen den Drachen und seinen Statthalter, den Gou-
verneur fiir die Biirger, denen Wolf Biermann seine
Arschkriecherballade widmete. Detlef Kithn arrangierte
die Musik fiir unsere Gruppe und seine erweiterte Jazz-
Band.

Als dann am 9. November die Mauer fiel, war
schnell klar, dass wir dieses Stiick auch in der DDR
spielen mussten, zumal zwei unserer Schauspieler
sribergemacht hatten“. Und es wurde mdglich, dass
wir in Halle spielen konnten, und zwar erhielten wir
eine Einladung von ,ihrer Schule, dem ehemaligen
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Gymnasium von Hans Dietrich Genscher, zum Festakt
der Umbenennung der Schule zu spielen. Aus der Dr.
Kurt-Fischer-Schule (benannt nach dem ersten Chef der
deutschen Volkspolizei der DDR) sollte nun in der
Wende, in einer jetzt demokratischen DDR die Johann-
Gottfried-Herder-Schule werden, die doch vor 1945
Friedrich-Nietzsche-Gymnasium geheilen hatte. Alle
diese Namen stehen fiir Programme und der Name Nietz-
sche zudem fiir ein in der NS-Zeit missbrauchtes Pro-
gramm.

Die Entscheidung fiir den Namen des idealistischen
Romantikers Herder aus der Restaurationszeit des frithen
19. Jahrhunderts zeigte sowohl die Hoffnungen und
den Aufbruchswillen in der DDR als auch schon die Ent-
tduschung der Erwartungen. So traf in der Feierstunde
der neuen Taufe die hohe Kunst des romantischen Volks-
liedes, das der sozialistische Staat als seine spieBbiir-
gerliche Kultur perfektioniert hatte, bei den Schiilern auf
wenig Gegenliebe und die gelangweilten Schiiler storten
gnadenlos das nicht endende Solo des einsam klassi-
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schen Geigers. Und Holger Foullois klopfte mir von
hinten ironisch auf die Schulter, als ein Festredner das
Lob des Lehrers nach J.G. Herder zitierte. Soviel Erwar-
tung konnte nur enttduscht werden. Gegen all das setz-
ten wir die Frechheit des sozialistischen Biirgerschrecks
Wolf Biermann. Und Detlef Kiithn, der Biermanns Lieder
fiir seine Jazz-Band bearbeitet hatte, kratzte auf mit der
Kunst der schon lange nicht mehr revolutionar schriagen
Tone.

Mit mehr als 40 Schiilerinnen und Schiilern waren
wir nach Halle gefahren. Wir wohnten in den Familien
der Stadt und lernten die Offenheit und Gastfreund-
schaft, aber auch die Probleme in der Wende kennen.
Und wir spielten im evangelischen Gemeindesaal, in
dem das Neue Forum der Revolution in Halle immer
getagt hatte und aus dem wir nun den Altar entfernten,
um unsere Bithne aufzubauen. Unvergesslich dann die
Auffithrung, in der wir unser fiir ein kapitalistisches
Publikum inszeniertes Stiick vor den Revolutiondren
der Wende spielten und anschlieBend dariiber disku-
tierten. Die von uns angestoBene Diskussion lief schnell
an uns vorbei und vollzog sich bald nur noch zwischen
den Trdgern der Revolution und den ,,Wendehélsen®.

Schlecht hatte ich vor unserem Gastspiel geschlafen,
wenn ich zum Beispiel an die Stelle in unserem Stiick
dachte, in der die Jungfrau dem Publikum in den Riicken
sang:

Ihr, die selbst gekrochen seid

Und dabei Hurrah geschrien

Ihr, die ihr dreimal Danke sagtet
Wenn euch einer angespien

Ihr, die ihr folgsam jeden Dreck
Fraf$t, wenn man es nur befahl

Ihr, die tdglich tausend Tode

Sterbt — und merkt es nicht einmal ...

Hatten wir aus dem Westen das Recht dazu, so
etwas zu spielen? Als am Ende der Auffithrung im Saal
die Tiere zur Revolution fiir die feigen Biirger bliesen,
hielt es die Zuschauer nicht mehr auf den Sitzen. Sie
erlebten ihre Revolution erneut, die erste siegreiche
Revolution auf deutschem Boden, und die anschlie-
Bende Diskussion zeigte, dass diese Revolution eigent-
lich noch lange nicht zuende war. ,,Wir sind das Volk!“
trugen unsere Tiere als Transparent. In Leipzig aber,
das eine Reihe von uns am néchsten Tag per Zug besuch-
ten, sahen unsere Schiiler am Bahnhof die ersten Steine
fliegen. In Berlin wurde am selben Tag ein neues Trans-

parent entrollt: ,Wir waren das Volk“. Und auf der
Rickfahrt im Bus erfuhren wir aus den Nachrichten
von einem Toten auf der Leipziger Demonstration.

Intensivere Eindriicke, Kontakte, Erlebnisse und
Gesprdache habe ich selten und in so dichter Weise
gehabt wie in diesen Tagen in Halle. Es wiirde den Rah-
men dieses Aufsatzes sprengen, dies alles hier zu berich-
ten. Ein Verweis auf den Zeitungsartikel von Holger
Foullois soll hier geniigen.

Leider hat sich keine Schulpartnerschaft mit der
Johann-Gottfried-Herder-Schule ergeben. Insgesamt
erwiesen sich die damals gekntipften Partnerschaften mit
Schulen aus den neuen Bundesldndern, wie die neue
Sprachreglung lautete, als nicht ganz unkompliziert.

Mit dem Musical Ali Baba, oder? von Wolfgang
Fricke versuchte PUSTEKUCHEN 1996 ein zweites
Gastspiel in den neuen Bundesldndern, und zwar an
unserer Partnerschule, dem Fiirst-Piickler-Gymnasium
in Bernburg. Alles war abgesprochen. Die Plakate waren
bereits gedruckt. Da erfuhren wir bei den Proben in der
Stadthalle einen Tag vor der Rheinenser Premiere, dass
fiir uns in Bernburg kein Spielort und keine Unter-
kiinfte bereitstanden: ein Beispiel, wenn auch nicht das
aussagekriftigste, fiir die neue Entfremdung von Wessis
und Ossis, die nicht mehr zu iibersehen war.

Die Auseinandersetzung mit dem Nationalsozia-
lismus und seiner Aufarbeitung hat die Theatergruppe
immer intensiv beschaftigt.

Ausldnderfeindlichkeit und Neonazismus in der
BRD waren die Themen des Grips-Theaterstiickes Voll
auf der Rolle von Leonie Ossowski, das wir 1987 in der
Rheiner Kulturwoche spielten.

Ein Lehrer versucht seinen Geschichtsunterricht
iiber den Nationalsozialismus interessanter zu gestalten,
indem er eine Theater AG mit einem Stiick iiber diese
Zeit anbietet. (Herrliche Szenen des Theaters im Thea-
ter! Eine groBe Herausforderung, eine Szene gelang-
weilt und dann engagiert zu spielen.) Das angeblich
motivierende Thema kommt aber bei den Schiilern nicht
an. Erst als die Wirklichkeit die Gruppe einholt und
der Tiirke Metin ausgewiesen werden soll und der
rechtsradikale Wolle gehissig die Parole Tiirke = Jude
sprayt, engagiert sich die Gruppe.

In unserem Programm dokumentierten wir einen
entsprechenden Fall der Ausweisung, auBerdem Haken-
kreuz-Schmierereien und tiirkenfeindliche Parolen aus

Rheine. Interessant war, dass mit uns kaum tber diese
Themen gesprochen wurde, sondern vor allem die harte
Jugendsprache erregte die Gemiiter.

Mit Bertolt Brechts Die Kleinbiirgerhochzeit. Eine
Farce. tauchten wir 1998 eigentlich fast unerwartet in
die Schulgeschichte ein. Urspriinglich beschiftigte mich
die Frage, wie der Marxist Brecht nach der Wende und
dem Ende des Kalten Krieges noch zu spielen war. Mit
der Kleinbiirgerhochzeit wéhlte ich ein Stiick aus Brechts
expressionistischer Zeit. In unserer Deutung sahen wir
in den Kleinbiirgern das durch die Inflation verarmte
und entwurzelte Biirgertum, das den Nationalsozialisten
zur leichten Beute geriet, das sogenannte proletarisierte
Kleinbiirgertum. Und wir beschéftigten uns mit der
Machtergreifung in Rheine und stellten fest, dass die
Machtiibernahme der Nationalsozialisten am 30. Mérz
1933 genau an dem Ort stattgefunden hatte, wo wir
spielten, ndmlich in der Aula unseres Gymnasiums. Im
Programmheft zeigten wir das Bild von der Eréff-
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nungssitzung des Stadtparlamentes aus der Miinster-
ldndischen Volkszeitung vom 31.3.1933. Die kleinbiir-
gerliche NSDAP vereint sich unter dem Bild des Heili-
gen Ludgerus von Albert Baur in der Aula der unserer
Schule mit der (groB)biirgerlichen unabhéngigen Liste 22,
Und man schmetterte mit dem Horst-Wessel-Lied in
diesem ,vom Geiste der Humanitas durchwehtem
Raume* (Studienrat Tinnefeld vom Zentrum) die Demo-
kratie nieder. Dies findet sich im Protokoll der Stadt-
verordnetensitzung Rheine vom 30.3.33. Und auch das
Orchester unserer Schule trug zur feierlichen Begleitung
bei, Das hier abgedruckte Foto zeigt eine Flotengruppe
der Schule zu einem spéteren Zeitpunkt unter einem Por-
trdt des Fiihrers in der Aula, von einem Lehrer der
Schule gemalt.

Wir konnten nicht anders. Braut und Brdutigam
luden zu einer groBen Hochzeitsfeier mit Sektempfang in
die Eingangshalle und in die Vorhalle zur Aula. Bewusst
hatten wir die Premiere auf den 30. Januar gelegt, den 65.
Jahrestag der Machtergreifung und wir lieBen Adolf Hit-
ler selbst in der Aula auftreten. In einem Heiner-Miiller-
Zitat aus seiner Szene Die Kleinbiirgerhochzeit (in: Die
Schlacht. Szenen aus Deutschland) entstieg der Fiihrer
dem Bilderrahmen und befahl dem Vater, die Familie zu
erschieBen. Der vom Fiihrer beschlossene Untergang des
deutschen Volkes im Falle seines Versagens! Die klare
Konsequenz des verlorenen Rassekrieges. Wir verstanden
das Stiick als symbolische Reinigung der Aula. Und
gerade hier musste das grofie DIO-Orchester unter der
Leitung von Detlef Kiihn spielen.

Dass wir nicht nur ernst und politisch waren, zeigen
die Programmbhefte zu diesem wie auch zu den anderen
Stiicken. Wir liebten das Komische, das Groteske, das
Surreale und das Absurde, weswegen wir eben diese
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Autoren spielten: neben Bertolt Brecht (1998) auch Wolf
Biermann (1990), Christian Dietrich Grabbe (2002), aber
auch Woody Allen (1992) und Marlene Streeruwitz
(1994; tibrigens eine Kooperation mit Schiilerinnen des
Emslandgymnasiums). Sie alle stehen in einer Reihe.

Marlene Streeruwitz: Sloane Square, 1994

Und auch George Tabori. Die Kannibalen. (2004)
Dafiir brauchte es zwei Anldufe. Ein verriicktes Projekt.
Und es enthielt alles, was die Produktionen von PUS-
TEKUCHEN ausmacht: Theater im Theater. Das Theater
als Bild der Welt. Eine absurde und ausweglose Situa-
tion, grotesk und wirklichkeitshezogen.

Elf Mddchen spielten Méanner, eingesperrt in einem
engen Raum mit allen Problemen von Méannern, und das
im Konzentrationslager Auschwitz. Durch Zufall stirbt
einer von ihnen und sie kommen auf die Idee, ihn zu
essen. Das Warten auf das Essen mit dem Zeitvertreib,
die Auseinandersetzungen darum, ...

George Tabori schrieb dieses Stiick fiir seinen in
Auschwitz ermordeten Vater. Ein Stiick, das uns und den
Zuschauern unter die Haut ging.

Wir bereiteten uns intensiv vor, nicht nur mit Lite-
ratur und Filmen zum Thema, sondern auch mit dem per-
sonlichen Gespréach. Wir erlebten u.a. den Pfarrer Schei-
pers (Titel seiner Auobiografie: Pfarrer in zwei Diktatu-
ren.) wie auch Herrn Noach, die sich im letzten Jahrzehnt
und ldnger unseren Schiilerinnen und Schiilern regel-
méBig als historische und sehr bewegende Zeitzeugen
mit Berichten
iber ihre Erleb-
nisse in der Zeit
des Nationalso-
zialismus zur Ver-
figung stellten.
Inzwischen ist
die Generation
der Zeitzeugen
hierfiir zu alt ge-
worden.

Als ein Ergebnis der Inszenierung beteiligten wir
uns an der Aktion Stolperstein des Kolner Kiinstlers
Gunther Demnig fiir die Opfer des Nationalsozialismus.
Wir stifteten einen Stolperstein fiir Rosa Eichenwald,
eine Rheiner Biirgerin, die bis 1939 auf der Neuenkir-
chener Stralle gewohnt hatte.

Rosa Eichenwald wurde am 15. 12.1879 in Burg-
steinfurt geboren. Sie war die Schwester des 5 Jahre
dlteren Hugo Eichenwald, der verletzt aus dem 1. Welt-
krieg zurtickkehrte, um dann als Viehhdndler in Rheine
zu arbeiten. Mit ihrem Bruder und dessen Frau Fanni
Eichenwald geb. Neustddter, die als Krankenschwester
am 1. Weltkrieg teilgenommen hatte, zog Tante Rosa, wie
sie von deren Kindern genannt wurde, auf die Neuen-
kirchener Str. 39.

Am 2.1. 1939 floh Rosa Eichenwald vor den Nazis
nach Rotterdam. 1943 wurde sie von Westerbork nach
Bergen-Belsen deportiert und dann nach Theresien-
stadt, 1944 nach Auschwitz, wo sie starb.

Hugo Eichenwald und seine Frau starben in There-
sienstadt. Ihre Kinder Hans (geb. 1924) und Hanna (geb.
1925) wanderten 1937 bzw. 1939 in die USA aus. Fritz,
geb. 1928 starb am 28.2.1945 in Auschwitz.

Detlef Kiihn hatte eigens fiir dieses Stiick eine Klez-
mer-Gruppe gegriindet, die die Musik fiir unser Stiick
machte. AuBlergewdhnlich wie die dargestellte Wirk-
lichkeit war auch die Musik: Ich erinnere mich genau.
Einmal kratzte Tobias mit dem Bogen auf einer Sége. Ein
Bild, das ich nicht vergessen kann.

Am folgenden 9. November begleitete die Gruppe
auch eine von Frau Althoff organisierte Begehung zu den
Stolpersteinen an den ehemaligen Wohnstétten jiidi-
scher Mitbiirger in Rheine.
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Shakespeares Sturm fiihrt allméhlich zu dem oben
angekiindigten zweiten Tag, an den wir uns heute alle
erinnern, allerdings ohne dass wir sein Kommen erahn-
ten. Mit der Vereinigung der beiden deutschen Staaten
und dem Zusammenbruch der Sowjetunion schien der
Kalte Krieg beendet und die USA waren die unange-
fochtene Weltmacht. Was wiirde die neue Zeit bringen?
Abriistung, eine neue Weltordnung mit Frieden, Freiheit
und weniger Hunger. Die Weichen waren ldngst gestellt.

Mit Shakespeares Sturm schien trotzdem noch
eine Aussage zur Jahrtausendwende maoglich: Dem
von seinem Bruder auf eine einsame Insel vertriebenen
Herrscher Prospero, der sich der Magie ergeben hat,
bietet sich die Moglichkeit der Rache. Mithilfe der Geis-
ter erzeugt er einen Sturm, bei dem ihm seine feindlich
gesinnten Verwandten in die Hdnde fallen.

Wir experimentierten, indem wir die Landung des
Kolumbus als Beginn einer Jahrhunderte dauernden
Ausbeutung in Szene zu setzen suchten. SchlieBlich
war das auch wenige Jahre zuvor anldsslich des Jahres-
tages von 1492 ein kontroverses Thema gewesen. Immer
mehr wurde uns die Figur des Erdgeistes Caliban, den
Shakespeare als unzivilisiert und von Grund auf
schlechte Kreatur entworfen hatte, zum Schliissel unse-
rer Deutung. Wir wollten und konnten ihn nicht ins
Gute wenden, aber wir werteten ihn auf und verstéarkten
seine Argumente gegen seinen Bezwinger Prospero, um
dessen Machtausiibung in Frage zu stellen.
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Letztlich wurde uns Prosperos Machtverzicht zur
Schliisselszene: Ein Zauberer, der noch einmal alle
Macht beschwort, indem er die Toten aus ihrem Reich
zu sich ruft, um sich dann fiir immer auf sein Mensch-
sein zu beschranken.

... Griift’, auf mein Geheifs,

erwecket Eure Toten; springt auf

und lasset sie heraus durch meiner Kunst
gewalt’gen Zwang!

Von allen Seiten kamen sie aus den Griabern mit ihren
roten Lichtern. Ein bleibendes Bild. Und Prospero ver-
brennt sein Zauberbuch!

... doch dieses grause Zaubern
schwor ich hier ab; ...

Er verzichtet auf seine Rache und tberlésst alle Macht
seinen gelduterten Gegnern, in deren Gnade er sich
ergibt. Eine wunderschone Utopie in Shakespeares letz-
ter groBen Romanze als Verméchtnis. Aber eben nur
eine Utopie.

Wie iiblich schauten wir uns nach einer Auffiih-
rung die Arbeit der Profis an, diesmal gab es den Sturm
im Schauspielhaus Bochum in der Inszenierung von
Leander Hauf3mann. Wir fanden es witzig, einen Sinn
aber fanden wir nicht. Und auch den Sturm, wie wir ihn
bei Shakespeare gelesen hatten, fanden wir nicht wieder.
Es war die Zeit, der Marcel Reich-Ranicki den Namen
Postmoderne verweigerte. Und das Programmbheft zur
HauBmann-Inszenierung wehrte sich schon vorab gegen
unseren Vorwurf der postmodernen Beliebigkeit, indem
es viele spannende Materialien fiir Interpretationsansétze
bot. Die Herstellung eines Ganzen, einer Einheit, die Her-
stellung von Sinnhaftigkeit verweigerte es. Statt des-
sen verteidigte Hans-Thies Lehmann dort ,,Stiicke zer-
triimmern“ (2000) als Gewinn, um den Blick auf die
Bruchstiicke offen zu legen. Auch wir hatten immer
versucht, die Texte gegen den Strich zu lesen und in
ihnen etwas Neues, Anderes und Eigenes zu finden.
Aber setzt nicht das Erkennen von Teilen die Ahnung
eines Ganzen voraus? Konnte das Nebeneinander unver-
einbarer Positionen durch ironische und parodistische
Brechung geglittet werden? Konnte Vielfalt als Gewinn
von Teilen den Verlust von Einheit autheben?

Leander Hauf3mann war uns weit voraus. Da gab es
schlieBlich nach dem Ende des Kalten Krieges schon den
Golfkrieg, in dem auch der Vater einer Schiilerin kdampfte,
und auch in Deutschland wurden Beteiligungen an krie-
gerischen Aktionen diskutiert. Schlieflich musste unser
Staat nach 1989, vierzig Jahre nach seiner Griindung
erwachsen werden. Der Krieg erreichte Europa! Belgrad
wurde unter Mithilfe der Deutschen bombardiert. Und
Angst um Verwandte bestimmte einige Schiiler, was die
meisten aber gar nicht bemerkten. Vereinzelt starben in
all den Jahren Viter als Soldaten. Und einige Zeit spa-
ter sollten Schiiler am DIO die seit langem undenkbare
Frage stellen: Gibt es auch bei uns Krieg?

Wie gesagt: Zwei Tage sind es in den letzten 25 Jah-
ren seil dem 325jdhrigen Jubildum des Dionysianum
im Jahre 1984, an die wir alle uns ganz genau erinnern.

DER ZWEITE TAG IST DER 11. SEPTEMBER 2001.

Wir alle in der Theatergruppe hatten im Laufe des Tages
von den Ereignissen erfahren. Eigentlich hatte ich die
Probe absetzen wollen. Denn die Ereignisse dauerten
noch an und die Meldungen tiberschlugen sich. Aber
die, mit denen wir probten, wussten von alledem
nichts und wollten unbedingt spielen. Die Rede ist von

PFEFFERMINZ, der Theatergruppe der Christophorus-
schule unter Leitung von Silvia Romberg und Angelika
Rof, mit denen wir ein gemeinsames Abenteuer ange-
gangen waren:

PUSTEKUCHEN trifft PFEFFERMINZ, um zum 200.
Geburtstag von Christian Dietrich Grabbe Scherz,
Satire, Ironie und tiefere Bedeutung zu spielen. (2002)

Schon seit 1993 hatte ich ein integratives Projekt
angedacht und 1998, nach der Kleinbiirgerhochzeit hat-
ten wir mit Unterstiitzung des Vereins Leben und Woh-
nen unter Leitung des Theaterpddagogischen Zentrums
(TPZ) einen integrativen Theaterworkshop in der JH
Lingen durchgefiihrt.

L A

Die Bedingungen, unter denen wir das Projekt began-
nen, waren alles andere als einfach und sie fiihrten uns
zu ungeahnten Schwierigkeiten, so dass die Arbeit mehr-
fach zu scheitern drohte. Dabei hatten wir uns die
Schwierigkeiten zum Teil wohl selbst bereitet. Uber die
Probleme kann man ausfiihrlich in unserem Programm
zur Auffithrung nachlesen.

Der Einband dieses Heftes zeigt iibrigens die Dar-
stellung eines Freiheitshaumes aus der Franzosischen
Revolution und deren Kritik. Und auch in unserer Insze-
nierung stellten wir einen groBien Freiheitsbaum auf die
Bithne und mit Frau Sabelus und ihren Kunstkursen
verwandelten wir die ganze Aula in einen Zirkus Deutsch-
land, indem wir die Bithne und alle Zuschauer unter
ein Zelt von schwarz-rot-goldenen Béndern setzten. Und
der kleine Tino-Teufel af in der Talkshow des Moderators
Alfredissimo den Apfel vom Baum der Erkenntnis, wih-
rend der groBe Martin-Teufel sich an den Freiheitsbaum
stellte, um sein Geschift zu erledigen. Fiir mich das Bild
des Stiickes. Der Teufel pinkelte auf die menschliche
Freiheit! Auch wenn es naiv klingt: Musste man nach der
Ohnmacht der Erfahrung von Nine-Eleven Freiheit nicht

269



mehr in erster Linie politisch, sondern eher wieder tra-
ditionell theologisch verstehen? Aber wer definierte Gut
und Bose? Die Moglichkeiten Einzelner, von ihrer Unver-
nunft Gebrauch zu machen, waren ins Unermessliche
gestiegen. Die Literatur und das Theater hatten dies
schon lange thematisiert. ,,Eine Geschichte ist dann zu
Ende gedacht, wenn sie ihre schlimmstmaégliche Wen-
dung genommen hat.“ sagt Diirrenmatt. Und war die Ver-
nunft nicht eigentlich schon vor dem Ende des Kalten
Krieges ein Auslaufmodell gewesen? Wo war der Halte-
punkt, der Fixpunkt in dieser Welt? Mit dem Theater
suchten wir ihn. Und am Ende stand unser Autor vor der
Tiir, der verriickte und verlachte Grabbe an seinem 200.
Geburtstag, um mit einer Laterne ein wenig Licht in das
Dunkel zu bringen. Und das war nicht von uns. Das
hatte der verriickte Grabbe bereits am Anfang des 19.
Jahrhunderts geschrieben.

Weniger bekannt ist: PFEFFERMINZ wie PUSTE-
KUCHEN versuchten eine Fortsetzung der integrativen
Theaterarbeit. Letztlich hatte das Thema der Integration
im Theater das Thema des Grabbe-Stiickes iiberlagert.
Wir fanden ein Stiick, in das wir alles, was wir tiber uns
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und unsere gemeinsame Arbeit gelernt hatten, nun auch
einbringen konnten, und zwar mit dem Kinderbuch-
klassiker von Willi Fihrmann aus dem Jahre 1983. Der
tiberaus starke Willibald (2002)

Der iiberaus starke Willibald nutzt die Angst vor
der Katze, um sich mit Hilfe des Mdusejosef zum Boss
eines Mduserudels aufzuschwingen. Nur die kleine Lil-
limaus wagt Kritik und wird in die Bibliothek verbannt...

Die alten Themen, diesmal integrativ: Machtergrei-
fung und das Siindenbockphdnomen, diesmal aber mit
Menschen, von denen es kaum Alte gibt, weil diese
dem Rassewahn der Nationalsozialisten zum Opfer
gefallen sind. Leider scheiterte das Projekt. Vielleicht
ergibt sich noch einmal die Méglichkeit, hier weiter zu
arbeiten.

Wir setzten die damals schon mit dem Willibald
begonnene Arbeit an einem anderen Stiick, aber mit
demselben Thema konsequent fort und spielten Die
Kannibalen von George Tabori. Es ist nicht iibertrieben
festzuhalten, dass die intensive Arbeit und Auseinan-
dersetzung mit PFEFFERMINZ, der Theatergruppe der
Christophorusschule, einer Schule von Schiilerinnen
und Schiilern mit geistiger Behinderung, viele von uns

nachhaltig nicht nur in den Einstellungen, sondern
sogar bis in die Berufswahl verdndert hat.

Was ist von der integrativen Arbeit geblieben?
Gemeinsam mit dem DIO-Orchester, das die Auffiihrung
begleitet hatte, hatten wir alle zusammen in der Lan-
desmusikakademie Heek einige Tage gearbeitet. Detlef
Kiihn setzte die Arbeit fort und lud die Schiilerinnen
und Schiiler der Christophorusschule jedes Jahr zum Pro-
jekt Trommelbau mit der Klasse 6 ein.

Unsere Schule spendete aus dem Erlds einer Schul-
kirmes ein behindertengerechtes Fahrrad an den Verein
Leben und Wohnen.

Insgesamt ist das Verstdndnis von Integration bzw.
der Anspruch an Integration dabei, sich zu verdndern.
Nicht mehr Integration, sondern Inklusion ist das Thema.
Inzwischen hat der Bundesrat die UNO-Konvention zur
Bildung auch fiir Deutschland ratifiziert, wonach die
Ausgrenzung von Menschen mit Behinderung an Son-
derschulen, seit kurzem in Forderschulen umbenannt,
verurteilt wird. Dies dtirfte fiir Schule insgesamt mittel-
bis langfristig Konsequenzen haben.

Zuriick zum 11. September 2001.

Wir erinnern uns deswegen so genau an diesen Tag, weil
die Bilder dieses Tages uns im wahrsten Sinne des Wor-
tes unvergesslich eingebrannt wurden und kollektiv im
Gedéchtnis bleiben werden. Der 11. September ist des-
halb auch ein Anlass, tiber den Umgang mit den Bildern
nachzudenken, und zwar nicht nur, weil das Theater
durch Bilder lebt, sondern weil die Bilder iiberméchtig
geworden sind und oft unbewusst und unreflektiert von
unserer Wirklichkeitserfahrung Besitz ergreifen.

Und die Welt unterscheidet sich inzwischen weniger
vom Theater und der Literatur als viele meinen. Die Bil-
der der Fiktion werden zur Wirklichkeit und die Wirk-
lichkeit kann die Fiktion kaum mehr als solche erkennen.

Seit dem ersten Golfkrieg wurden die Kriege auch
der USA und ihrer Gegner Bilderkriege, Kriege, in
denen Bilder kriegsentscheidend wurden, wie die USA
in Vietnam gelernt hatten, wo ein freier Journalismus die
Antikriegsstimmung und damit letztlich den Abzug der
US-Truppen aus Vietnam beférdert hatte, weswegen das
Fernsehen im ersten Golfkrieg nur Start- und Lande-
bahnen zeigte, die so clean waren wie keine Stralle in
den USA. Im zweiten Golfkrieg aber ,,durften” die Kriegs-
berichterstatter mit an die Front, direkt hinter die kdmp-
fende Truppe unter dem ,,Schutz“ der Army. Und der

amerikanische Pridsident Bush schwebte wie im Film
Independence Day nach der Rettung der Menschheit
von den Aliens mit dem Kampfjet auf dem Flugzeug-
trdger ein, um in Kampfpilotenmontur den Sieg gegen
das Bose zu verkiinden. Dagegen standen und stehen die
Bilder von gefolterten Kriegsgefangenen in Abu Ghraib,
aber auch von gelynchten Soldaten im Kongo oder von
Live-Enthauptungen im Internet.

Dies alles hat auch Auswirkungen auf den Alltag
unserer Schiiler, sowohl durch die potenzierte Erfah-
rung der Simultaneitdt des Gleichzeitigen wie auch
durch die ebenso potenzierten Moglichkeiten der Betei-
ligung. So ist auch die steigende Zahl von Amokldaufen
ohne die Verfiigharkeit der Bilder im Netz nicht erklér-
bar. Und Schiiler unserer Schule nahmen an den Vor-
gidngen in Emsdetten per Handy quasi live teil. Internet-
mobbing und happy snapping sind auch an unserer
Schule keine Fremdwdrter mehr.

Aber nicht nur im kriminellen Bereich, auch im all-
taglichen Verhalten hat das Netz bzw. die Vernetzung
unsere Schiiler verdndert. Folgen der permanenten
Erreichbarkeit und der permanenten Moglichkeit der
Teilnahme an allem und iiberall sind nicht nur der Ver-
lust der Stille und damit einhergehend auch der Ich-
Stdrke (,,Denn bei sich zu sein, das ist ja Freiheit”, sagt
Kierkegard), sondern der Verlust der Verbindlichkeit, der
Griindlichkeit und der Tiefe. Daraus resultiert auch die
Schwiche, sich auf Weniges und Wesentliches zu kon-
zentrieren. Alles wird gleich wichtig und damit gleich
belanglos. So stehen oft das kurzfristige Vergniigen und
der Spal im Vordergrund. Beziehungen werden wie
Termine eben mal, wenn tiberhaupt, per SMS abgesagt.
Und es wird wie selbstverstdndlich erwartet, dass eine
Klausur am Folgetag, ein Geburtstag oder ein Popkonzert
als Entschuldigung akzeptiert wird.

Eine solche Haltung erschwert auch kontinuierli-
che langfristige Arbeit in Arbeitsgemeinschaften mit
freiwilligen Absprachen wie in der Theater AG nicht nur
ungemein, sondern bringt sie an den permanenten Rand
des Ruins, macht sie fast unmoglich. Ausdauer, Zuver-
lassigkeit und Verbindlichkeit sind heute vielfach zur
Ausnahme degeneriert.

Deswegen ist das Scheitern des im Folgenden dar-
gestellten Projektes kurz vor Beginn der Endphase gerade
angesichts seines Themas, die Wirklichkeit vom Schein
zu trennen bzw. das Eigentliche unter dem Uneigent-
lichen zu erkennen, fast schon ironisch zu sehen.
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Die Entlarvung des Scheins von Wirklichkeit prob-
ten wir mit Shakespeares Komddie Zwei Herren aus
Verona (2005). Filme wie Die Truman-Show oder Matrix
hatten das Leben von Menschen in einer sie illusionie-
renden und damit betdubenden Wirklichkeit gezeigt.
Die Helden der Filme waren aber intelligent genug, die
erfahrene Wirklichkeit als manipuliert und oktroyiert zu
erkennen und den Mut aufzubringen, das scheinbare
Glick und die Sorglosigkeit der Gewohnheitswelt gegen
die Unsicherheit, Ungewissheit und Gefahrlichkeit der
objektiven Realitdt einzutauschen. Platons Hohlen-
gleichnis lieB griiBen.

Die Frage fiir unsere Inszenierung lautete: Wie lésst
sich die Wirklichkeit erkennen? Wie kann man sich aus
der Verblendung befreien und das Licht als Licht erken-
nen?

Dichte Texte, ganz besonders Shakespeares Texte
eignen sich fiir die Suche nach dem Subtext, einem
Text, der in dem Original enthalten ist, zugleich aber die
Méglichkeit fiir den in ihm Suchenden bietet, das zu
spielen, was in ihm selbst sich meldet und hinaus muss.

Wie {iblich begannen wir mit Stegreifiilbungen und
dem Abklopfen des Textes auf seine verborgenen Mog-
lichkeiten durch Lesen in unterschiedlichsten Varia-
tionen, so dass wir viele Ansétze experimentell erprob-
ten, von denen wir aber nur einen spielen konnten,
weswegen man auch sagen kénnte, dass die Proben
eigentlich immer wichtiger sind als das Ergebnis. Tho-
mas Grabowski hat einmal in einem Programmbheft
geschrieben, wir sollten fiir die Proben Eintrittskarten
verkaufen.

Die Erarbeitung einer tragfihigen Interpretation fiir
die Inszenierung war bei PUSTEKUCHEN, anders als zu
Anfang fiir den Sommernachtstraum geschildert, oft
das Ergebnis einer langwierigen gemeinsamen Suche. So
bei den Shakespears Zwei Herren aus Verona, wo
auch der Zeitgeist uns erst lange leiten musste, um
unseren Geist der Zeit aus dem alten Text zu lesen.

Relativ schnell entdeckten wir, dass Shakespeare
seine Komodie mit einer Schéferszene begann. So war
schnell die Pastorale da und auch die Schafe liefen
nicht lange auf sich warten. Und aus den Schafen wur-
den Spitzel und Agenten, die nach und nach immer
mehr in das Leben der Figuren eingriffen, durch direkte
Lenkung und auch durch Medien wie das Fernsehen, so
dass letztlich der Zuschauer erkannte: Was sich zu
Beginn als Wirklichkeit gezeigt hatte, war nicht mehr als
die fremdbestimmte und entduBerlichte Julia-Welt, aus-
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tauschbar mit der entfremdeten und ferngesteuerten
Silvia-Glitzerwelt des Kitsches und des Plastik, in deren
System letztlich auch deren Partner wie auch alle ande-
ren Figuren austauschbar waren.

Die Welt der Silvia und der Julia®, so hieB es in
einem Arbeitspapier zur Entwicklung der Inszenierung,
. Ist die Welt der Plastik-Folien in unterschiedlicher
Beleuchtung, z. T. permanent wechselnd; ... Neonlicht,
Plastik-Mobel, Plastik-Blumen, Plastik-Natur: Die Ste-
rilitit des Raumes spiegelt die Sterilitit der Beziehun-
gen; wegen Nagellack gespreizte Finger, Parfum, Negli-
gee und Unnahbarkeit, narzisstische Selbstverliebtheit,
die permanente Beschdftigung mit dem Styling, dem
eigenen Korper, das Kimmen, in den Spiegel Schauen
... Wir konstruierten eine v6llig neue Welt.

(Nebenbei gesagt: Dass dieser Aufsatz, den Sie gerade
lesen, auch eine Konstruktion von Wirklichkeit dar-
stellt, ist nicht zu bezweifeln. Schlieflich ist der Autor
bestrebt, die Wirklichkeit zu erkennen.Und dafiir ist es
notwendig, auch riickschauend von den damals gespon-
nenen Fdden die richtigen zusammenzukniipfen. Unter
anderen Umstcnden wire sicherlich ein anderes Textnetz
entstanden. Denkbar wdren gewesen: eine Anekdoten-
sammlung oder eine Fotogeschichte zu den Stiicken
oder eine Geschichte der Schiiler und ihrer Auseinan-
dersetzung mit den Rollen oder eine Sammlung von
programmatischen Aufsdtzen aus den Programmbhef-
ten oder Theater und Musik oder Die Geschichte von
PUSTEKUCHEN oder ... In jedem Fall sieht der Leser:
Das Theaterspiel ist reichhaltig. Es ermdglicht mit der
Vielfalt der Rollen und ihrer Spiegelung der Wirklichkeit
zwar nicht die Potenzierung des Daseins etwa in post-
moderner Weise, aber eine erhebliche Ausweitung und
Bereicherung des Lebens.)

Mit Candide oder Nieder mit dem Optimismus!
(2009), dem Beitrag von PUSTEKUCHEN zum 350jdh-
rigen Jubildum des Gymnasium Dionysianum gelang es
uns, einen eigenen Kosmos zu schaffen und seine Struk-
turen zu hinterfragen. Provokativer und eindeutiger als
Voltaire verwies unser Titel auf den Sieg des Bésen und
die Infragestellung der Vernunft als Grundlage fiir eine
wohlbestellte Ordnung unserer Welt. Auch wenn die
Menschheit vielleicht eingesehen hat, dass wir ange-
sichts der globalen Probleme verniinftig handeln miis-
sen, so bleiben doch die Zweifel an der Umsetzung von
verniinftigen Losungen bestehen.

»Es ist erwiesen, dass die Dinge nicht anders sein
konnen, als sie sind. Denn da alles zu einem besten
Zweck erschaffen worden ist, muss es notwendiger-
weise zum Besten dienen!*

Gegen diese These von Leibniz ging Voltaire in sei-
ner Romanvorlage Candide oder Der Optimismus nach
dem Schock des Erdbebens von Lissabon im Jahre 1755
satirisch an und l6ste eine grofie philosophische Debatte
aus. Boshaft spielten wir in unserer Fassung diesen
Satz in verschiedenen Varianten, so als Belehrung unse-
res Helden Candide iiber das Wesen der Welt durch
den Lehrerphilosophen Pangloss, als Liebesszene zwi-
schen Candide und seiner angebeteten Kunigunde, als
Wiedererkennung und BegriiBungsritual, als bosen Trost
des Philosophen fiir die Opfer des Erdbebens und end-
lich auch bei der Zwangsverheiratung Candides mit der
inzwischen hésslich gewordenen Kunigunde.

Diese These fanden wir auch bei uns im DIO ver-
treten, und zwar nur wenige Meter von unserem Spiel-
ort entfernt, ndmlich an der Riickwand unseres Theaters
hinter dem Vorhang in den Aulafenstern. Die Glasma-
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lerin Trude Dinnendahl-Benning hatte die Fenster in den
50er Jahren nach Ideen des ehemaligen Schulleiters
Wilhelm Hilgenberg geschaffen.

,Omne ens est bonum!“, ruft dort der Kirchenlehrer
Thomas von Aquin dem Betrachter entgegen. ,,Alles
Seiende ist gut!“ Und auch das Bose fanden wir per-
sonifiziert, wieder nur wenige Meter entfernt an der
AuBenfassade des DIO links oberhalb des Schulleiter-
zimmers zwischen Dachrinne und Regenrohr: das kleine
DIO-Monster, wie es seit einiger Zeit liebevoll genannt
wird. Ein ironisches Zitat seiner grofien Briider von
echten gotischen Kathedralen wie Notre Dame, geschaf-
fen vom Architekten Josef Franke1909, als das DIO zum
250. Geburtstag ein neues Gebdude geschenkt bekam. Das
kleine Monster machten wir zu unserem Maskottchen
und zusammen mit dem Satz des Heiligen Thomas ver-
wendeten wir es fir unser Plakat und Programmbheft.
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In unserem Stiick lieBen wir die Zuschauer die Welt
miterfinden, und die entschieden sich in der Regel fiir
den Sieg des Bosen. Schlieflich ist eine gute Welt ja lang-
weilig. Wer will schon eine Welt ohne das Bése? Und so
hatte Hiob keine Chance, Gott zu erweichen, damit er ihn
durch den Tod von dem Leiden der Welt erlose.

Ich hore nichts! Hey, sprich mit mir! Sprich!
Das kannst Du mit mir nicht machen!
Hor auf! Hor endlich auf!
Lass uns in Ruhe!
Du hast kein Recht dazu!
Ich will nicht mehr.
Der Tod ist meine Erlésung.
Dann hab ich Ruhe vor Dir.
Und wenn Du Dich dann an mich erinnern solltest,
... dann bin ich nicht mehr da!
(Montage nach Hiob 7/10)

Die Schlange d la Mephistopheles nach Goethes Faust
machte dagegen Gott die Idee des Menschen selbst zum
Vorwurf:
.Er nennt’s Vernunft und braucht’s allein,
um tierischer als jedes Tier zu sein.”

Und so nahm das Ungliick fiir den Einfaltst6lpel Candide
seinen Lauf, beginnend mit der Liebe, die ihn aus dem
Ungliick Westfalen vertrieb in das ganze Ungliick der
restlichen Welt. Die Welt ist gut!“, hatte er gelernt. Und:
wAufklirung ist der Ausgang der Schafe aus ihrer
selbstverschuldeten Wolle!“, hatten ihm die Schafe
mit auf den Weg gegeben. Und so skandierte er schon
nach kiirzester Zeit zum Marschrhythmus des Militérs
pervertiert:

Ein Héch auf die Wélt. Alles ist aufs Béste bestéllt!
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Und auch das utopische El Dorado der Romanvorlage
Voltaires fand in unserer Welt seine besondere Verwirk-
lichung. Ein Schild wies Candide den Weg in das Para-
dies seiner Traume: INTROITE NAM ET HIC DII SUNT
(Spruch aus der Eingangshalle des DIO: Tretet ein, denn
auch hier sind Gotter.) Hier erlebte Candide die oben dar-
gestellte (und fiir Shakespeares Zwei Herren aus
Verona entwickelte) Glitzerwelt, wo Models wie lebende
Schaufensterpuppen solipsistisch ihre Schonheit feier-
ten, monoton ein Leben lang im Glitzer ihre Worte und
Szenen wiederholten und sich selbst geniigten.

Und wir zeigten das Bése der Welt nicht nur in der
Vergangenheit, sondern auch heute. So gab es das
beriihmte Erdbeben von Lissabon aus dem Jahre 1755 zu

sehen und auch die Urteilsverkiindung fiir das Autodafé,
eine Ketzerverbrennung zur Verhinderung weiterer Erd-
beben, bei der wir den von der Kirche verbotenen Roman
Voltaires mit den Worten Goebbels’ bei der Biicherver-
brennung 1933 an den Schandpfahl nagelten. Ein diis-
teres Autodafé mit den Requisiten der Inquisition, mit
gregorianischer Musik, Mdnchskutte, Urteilsverkiin-

dung, Prozession, Gebeten und Fahnen. An Hénden
gefesselt, schwankend auf Tonnen stehend, Sécke iiber
den Kopf gestiilpt, nahmen die Delinquenten teil an
den grausamen Ritualen. Und die Ketzerverbrennung
selbst geriet zur modernen aktuellen Spielshow mit
~neuen herrlichen Gestalten® aus der schénen neuen
Welt von Aldous Huxley, in der die Ketzer sich unter der
Anfeuerung des gespielten und zum Teil auch des ech-
ten Publikums gegenseitig totschlugen.

Und hier muss wieder von den Bildern der Welt
und des Theaters die Rede sein. Ein Bild war Aus-
gangspunkt fiir unsere Fassung des Candide und die
Fdden seiner Handlung.

CANDIDE: ,Die Welt ist gut!“

DER GROSSINQUISITOR: Wer an Visionen glaubt,
der geht zum Arzt! ... Denn erst der fanatische
Kampf fiir das Gute ist der Ursprung alles Bosen.

Teil der Spielshow ist das Lieblingsessen der Kan-
didaten. Wahrend fiir den westfédlischen Traumer
Candide Himmel und Erde serviert wird, worin Can-
dide voller Entsetzen Blutwurst entdeckt und sich an
seine verdriangte Bluttat erinnert, bekommt der Gro-
Binquisitor T6ttchen vorgesetzt, das er nicht zu ken-
nen vorgibt.

CHRISTINE OBMANN: Téttchen. Das muss gerade
Thnen doch etwas sagen. Alle beugen sich iiber
den Topf

Abu Ghraib, dieser Name steht fiir das Bild, das
unser Innerstes zutiefst getroffen hat. Der Mensch, gefes-
selt und gesichtslos, nackt, in schwankender Héhe im
leeren Raum den Blicken blofgestellt ohne Wiirde und
Ich: Der Dargestellte sind wir selbst. Abu Ghraib, das ist
das Bild des Menschen in der Welt. Ein zeitloses Urbild,
das uns aus der Geschichte bekannt ist, das unsere
Phantasie beschiftigt, das alle unsere Vorstellungen der
gequiélten Kreatur biindelt und potenziert. Ein Bild, in
dem wir uns selbst sehen und spiegeln. Ein Bild, das aber
zugleich auch eine konkrete Geschichte des Bésen bein-
haltet. Und ein politisch benutztes Bild.

Dieses Bild, seinen Schrecken und seine Hinter-
griinde haben wir gezeigt und zudem im Stiick selbst the-
matisiert. Auf seiner Wanderung durch die Zeit gelangt
Candide wieder zuriick nach Miinster in Westfalen und
ausgerechnet in eine Show, die wir der Talk- und Spiel-
show ,,Zimmer frei“ mit Gotz Alsmann und Christine
Ostermann nachempfunden haben. Hier begegnet Can-
dide noch einmal dem GroBinquisitor, der das Auto-
dafé veranstaltet hat. Hier muss er als Hohepunkt des
Stiickes gegen den GroBinquisitor den letzten Show-
down kdmpfen, dessen Sieg die Zuschauer bereits vor
Beginn des Spiels beschlossen haben. Im Gegensatz zu
Candide tritt dieser im Anzug auf, moderat, weltge-
wandt und zynisch, der nette Vertreter des Bésen.

GOTZ WENNMANN: Téttchen: Das ist, wenn mehr
Augen aus der Suppe heraus gucken als hinein.

DER GROSSINQUISITOR: Um Himmels Willen. Das
ist ja grdsslich.
CHRISTINE OBMANN: Herr Probst, Sie sind ja ganz
blass. Bereitet Ihnen der Anblick Probleme?
GOTZ WENNMANN: holt eine Papiertiite hervor
und gibt sie dem Grofinquisitor. Hier haben Sie
einen Gesichtsschutz, damit Sie niemandem
mehr in die Augen sehen miissen. Einfach auf-
setzen und der Schutz ist perfekt. Jetzt kommt
uns keiner mehr zu nahe.

CHRISTINE OBMANN: Aus Solidaritét sollten wir
jetzt auch eine solche Kappe aufsetzen.

GOTZ WENNMANN: Christine Obmann zeigt Thnen,
wie es geht. Sie zieht die Tiite iiber den Kopf. Und
wie fiihlen Sie sich, Frau Obmann?
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CHRISTINE OBMANN: Irgendwie fiihle ich mich ...
erlost. Ich muss diese Augen nicht mehr sehen.
Ja. Unschuldig. Fast gliicklich. Ja. Es macht sogar
Spall. Auch die beiden Anderen ziehen die Tiiten
nun iiber den Kopf.

DER GROSSINQUISITOR: Im iibrigen bin ich Vege-
tarier. Die blutigen Geniisse habe ich immer
anderen tiberlassen. Ich selbst genieBe mehr die
Beilagen. Ab und zu ein Bldttchen Salat, mog-
lichst bio, schon verfeinert mit etwas Sahne,
duftigen Gewiirzen wie Salbei ...

GOTZ WENNMANN: Irgendwie erinnert mich das an
etwas.

DER GROSSINQUISITOR: ... Majoran, aber auch
schone rote saftige Tomaten, gut gehédutet, mit
besonders scharfen roten Peperoni, schwarz
gepfeffert ....

CHRISTINE OBMANN: Ich glaube, ich fithle mich
doch etwas unwohl.

DER GROSSINQUISITOR: ... Blutorangen mit feuri-
gem Paprika, ja, es muss richtig brennen, dass
man das Gericht ganz lange in der Nase, auf der
Zunge und in der Erinnerung behélt. Man konnte
auch vielleicht sehr reife ...

CHRISTINE OBMANN: Mir wird schlecht. Sie neh-
men die Miitze ab.

Und auch das Bilderritsel der Show entwickelt sich
zum harmlosen Geplauder des Bosen iiber das Bose.
Die beiden Lammer hatten nach Vorlage eines Fotos
von Gefangenen aus dem Biirgerkrieg im Kongo
breite Pflasterstreifen tiber den Mund geklebt. Zudem
waren die Miinder mit roter Farbe beschmiert.

CHRISTINE OBMANN: Jetzt brauchen Sie es nur
zusammenzusetzen. Schweigen und Lammer.

DER GROSSINQUISITOR: Die Lammer schweigen?
Nein? Ich glaube, es gibt da so einen Film. Ich
habe davon gehort. So brutale Sachen schau ich
mir nicht an. Ich mag die Fiktion nicht, eher die
Realitét. ... Das Schweigen der Limmer.

GOTZ WENNMANN: Applaus, meine Damen und
Herren fiir unseren Herrn Probst!

CHRISTINE OBMANN: Herr Probst! Wir sollten
etwas iiber die Limmer dieser Welt reden.

DER GROSSINQUISITOR: Um Himmels Willen!
Finden Sie das nicht etwas beldmmert?

GOTZ WENNMANN: Der Witz hitte von mir kom-
men konnen.

CHRISTINE OBMANN: Also, Herr Probst, um im
Bild zu bleiben, als Hirte hatten Sie viele Schafe
zu versorgen und zu betreuen. Erzdhlen Sie doch
mal.

DER GROSSINQUISITOR: Ja. Bei Gott. Die meisten
sind ganz treue Schafe, dumm und ergeben, viele
lammfromm, nur selten ist ein Unschuldslamm
dabei. Und ab und an miissen wir auch inqui-
rieren, dah ich meine, ein verirrtes Schaf auf die
Schlachtbank fiihren, schlachten er macht eine
entsprechende Handbewegung und lacht. Ein
richtiges Opferlamm ist eigentlich nie dabei.
Davon habe ich nur gehort, dass es das einmal
gegeben haben soll.

CHRISTINE OBMANN: Haben Sie denn kein Mitleid
mit den Opfern und den Hinterbliebenen?

DER GROSSINQUISITOR: Ich wiinschte bei Gott,
diese Schafe konnten endlich einsehen, dass es
sich bei den Niedertrdachtigkeiten, die die Men-
schen einander antun, nicht bloB um einzelne
Verirrungen handelt, sondern um einen wesent-
lichen Teil dessen, was uns zu Menschen macht.
Dann wiirde sie weniger leiden. Dann ldge ihre
Welt nicht nach jedem Schicksalstag in Triim-
mern, und sie miissten sich nicht Nacht fiir Nacht
in den Schlaf weinen, alte Wunden aufreiflen
und bluten zu sehen. Nachdriicklich: Man muss
auch vergessen konnen.

GOTZ WENNMANN: Man In The Dark. Habe ich
auch gelesen. Paul Auster. Der Mann, die dunkle
Seite in der Geschichte.

DER GROSSINQUISITOR: Ich will nicht so tun, als
sei die Schlachtbank keine schlimme Sache.
Unsédgliches Leid, lahmende Verzweiflung,
rasende Wut und der Druck nimmer weichender
Sorgen. Das ist kein Zuckerschlecken. Aber
irgendwann, sollte man doch meinen, konnten
sich diese Schafe an die neue Situation gewhnt
haben und das alles vergessen.

277



Und am Ende darf der Sieger sein Bild vom mensch-
lichen Tier bzw. vertierten Menschen offen in einer
Rede vertreten, wofiir ihm das Publikum artig applau-
diert und er mit einem netten Blumenstraull verab-
schiedet wird. Nebenbei bemerkt: Der Filmtitel ,Das
Schweigen der Limmer® war tatsdchlich einmal in Zim-
mer frei Vorgabe, ihn in einem Ratespiel darzustellen,
was ungemein komisch wirken sollte. Letztlich wurde
die Brutalitdt verharmlost. Wie in unserer Show die
Showmaster und ihr Kandidat die zuvor dargestellte
Wirklichkeit plaudernd reflektierten, das war eine
Demonstration fiir die Banalisierung des Bosen wie der
Wirklichkeit iiberhaupt. (Ankldnge an Hannah Arendt
waren beabsichtigt.) Man kénnte bei den Mitteln des glit-
zerkaspernden Show-Business auch von einer inten-
dierten Infantilisierung sprechen bzw. einer bewussten
Entmiindigung und Verhinderung der Aufklarung: Alle
Menschen werden Briider und ... Schafe.

Candide aber hat erkannt, dass ein Mensch mit
der kalten Anwendung des Verstandes scheitern muss,
wenn er sie nicht mit seiner sinnlichen Erfahrung misst
und mit seinem Herzen in Einklang bringt. Intuition
und Gefiihl bezeichnen letztlich auch die Grenzen des
menschlichen Denkens. Sie bringen ihn aber auch zu den
wesentlichen Erfahrungen seines Lebens.

Gerade aber da, am Ende, tritt die schlimmstmog-
liche Wendung ein und die Schafe ibernehmen unter
Fithrung von Candides Lehrer Pangloss als Chef der
Schaftélogie (frei nach der bekannten Sekte) die Welt-
herrschaft. Die kritische Vernunft hat in dieser Welt
keine Chance mehr.

Insgesamt eine bitterbose und groteske Auseinan-
dersetzung mit den groBen Fragen der Philosophie, wie
es sich fiir ein 350jdhriges Jubildum gehort und — wie in
der Postmoderne gelernt — mit einer ungeheuren Menge
an Anspielungen und Zitaten.

Zwischenbemerkung:
Einmal wollten wir ein Stiick spielen, das einfach nur
SpalBl machen sollte, witzig sein, lustig und leicht.
Dafiir schien uns eine Komddie von Moliére gerade
richtig. Der eingebildete Kranke. (2007) Aber nur froh-
lich, witzig und lustig zu sein ist gar nicht so einfach.
Denn das Leben ist nicht nur fréhlich, witzig und lustig.
Und wer einen Kranken spielt, beschaftigt sich auch mit
Krankheit und denkt tiber sie nach. Und so hatten auch
die Themen dieses Stiickes einen gar nicht immer so

frohlichen und witzigen und lustigen Hintergrund.
Zudem hatte Moliére eine wesentliche Regel der Komo-
die verletzt: Er zeigte den Tod auf der Bithne, wenn auch
nur simuliert. Und nebenbei gesagt, Moliére selbst erlitt
wihrend der vierten Auffithrung als eingebildeter Kran-
ker im Sessel auf der Biihne einen tddlichen Schlaganfall.
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Und so lernten wir, die Schauspieler wie auch der
Regisseur bei den Bildern, die wir entwickelten: Wir kén-
nen nicht aus unserer Welt in die Welt des Theaters
fliehen. Die Welt des Theaters ist immer mit unserer rea-
len Welt verbunden.

Am Ende spielten wir dann ein Stiick, tiber das unsere
Zuschauer herzlich lachen konnten. Aber die Bilder, die
wir entwickelten, waren nicht nur witzig und lustig, son-
dern sie gerieten uns wieder grotesk und absurd wie die
Wirklichkeit. Denn bei unseren Proben und in unserem
Innern hatten sich unsere Szenen mit unseren Erfahrun-
gen gemischt. Aber auch fiir die Zuschauer gilt: Es gibt
kein Theater, in dem wir uns nicht spiegeln. In seinen Bil-
dern entdecken wir uns wieder.

Was bleibt noch zu sagen?

Auf keinen Fall darf dieser Aufsatz enden, ohne den
Autor von Pustekuchen (1986) zumindest erwdhnt zu
haben, Friedrich Karl Wiichter ist namlich nicht nur der
Autor des Kindertheaterstiickes Pustekuchen, sondern
ihm verdankt die Theatergruppe

PUSTEKUCHEN ihren Namen und noch viel mehr ...

Nach einem Kurs iiber Pantomime wéhrend des
325jdhrigen Schuljubildums im Jahr 1985 hatten mich
Schiilerinnen und Schiiler einer Klasse 6 iiberredet,
mit ihnen ein Theaterstiick zu spielen. Als unerfahrener
Theaterneuling und Autodidakt stand ich nun da und ich
lernte mit und von den Schiilern dieser ersten Genera-
tion von PUSTEKUCHEN, mit denen ich bis in die Jahr-
gangsstufe 13 spielte. — Aber ich lernte eben auch mit
und von Friedrich Karl Waechter.

Wenn ich jetzt in dem Theatertext des Kinderstiickes
blattere, sehe ich, dass dieses Stiick ein Gliicksfall war.
Die Themen, die Theaterformen, aber auch die Metho-
den, die zur Umsetzung einer Inszenierung notwendig
waren, — alles, was und wie PUSTEKUCHEN danach
gespielt hat, ist bereits in diesem Kindertheater von
F.K.Waechter im Kern enthalten.

Fiir mich war Waechters Pustekuchen eine Ein-
fithrung in das Medium Theater. Vom Rollenspiel zur
Losung von psychischen und sozialen Problemen in
der Wirklichkeit tiber das Erzdhlen von Trdumen bis
hin zur Literatur, das war der Weg, den dieses Stiick
beschritt. Feuer, Macht und Herrschaft und Erlosung, die
grofen Themen der Literatur, und das mit den Mitteln
des Theaters bis hin zum Absurden und der Groteske.
Diesen Weg hat PUSTEKUCHEN in der Folge konse-
quent weiter beschritten. Und die Linie ist an den
Namen der gespielten Autoren abzulesen.
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Die Methode unserer Theatergruppe hat sich seit
Pustekuchen nicht entscheidend verdndert. Alle wesent-
lichen Probleme der Inszenierung werden immer noch
gemeinsam in Form eines trial and error erarbeitet. Ziel
ist eine gemeinsame Offentliche Auffiihrung, fiir die
alle Verantwortung tragen und in der alle ihr Ergebnis
der Offentlichkeit prisentieren. Jeder trigt somit Ver-
antwortung fiir den Erfolg der Gruppe. Fiir mich ist das
ein Modell, wie ansatzweise auch Schule funktionieren

konnte in einer Zeit, in der die Diskussion immer mehr
um Leistung geht und Schule dabei immer mehr die Bil-
dung und das Leben ausklammert.

Dass Theaterarbeit auch immer Medienkritik bedeu-
tet, wurde schon bei Pustekuchen klar, als wir fiir die
Inszenierung sogar einen Fernseh-Werbespot mit Ansage

drehten mussten, woraufhin der Fernseher seinen Geist
aufgeben musste, was er dann auch wihrend einer Auf-
fithrung tatsdchlich tat. Ein schones Beispiel fiir das
Verhiltnis von Spiel und Wirklichkeit. Selbst Fufiball
haben wir in Pustekuchen gespielt und den Unterschied
von Spiel und Zeigen hart erarbeitet. Ich gerate noch
heute ins Schwérmen.

Aber auch die Wirkung von Pustekuchen hat bei unse-
ren Zuschauern einige Jahre angehalten. Ein Beispiel fiir
das, was das Theater in der Zeit der Bilderflut vermag. Da
erkldrte ein Schiiler, der drei Jahre nach der Auffithrung
von Pustekuchen bei der Inszenierung des Dra-Dra von
Wolf Biermann zu uns stieB, er kénne sich nur noch an ein
Bild erinnern: Der Vorhang im Hintergrund bewegte sich
und er bekam Angst. Waechters Szene: ,,Ein Kind geht im
Traum mit dem Vater spazieren, der sich langsam in
einen Bdren verwandelt und das Kind frisst.”

Das Theater verdndert nicht die Welt, aber es ver-
dndert die, die es machen. Und es kann den Zuschauern
Bilder zeigen von der Welt, die bleiben: von der Wirk-
lichkeit und von den Trédumen.

PUSTEKUCHEN - Entstanden wiihrend des 325-jihrigen Schuljubildums 1984

F.K. Wachter. Pustekuchen. 1986
Leonie Ossowski. Voll auf der Rolle. 1987
Oben mit Hut, unten mit Tiite. Eigenproduktion. (1988)

Wolf Biermann. Der Dra-Dra. Singspiel.

Musikalische Bearbeitung fiir das DIO-Orchester durch Detlef Kithn. 1990

Woody Allen. Gott. 1992

William Shakespeare. Ein Sommernachtstraum.

Musikalische Bearbeitung fiir das DIO-Orchester durch Detlef Kithn. Co-Regie: Simon Brose. 1993

Marlene Streeruwitz. Sloane Square. 1994

Wolfgang Fricke. Ali Baba ...Oder?

Musical in der Bearbeitung fiir das DIO-Orchester von D. Kiithn. 1996

Bertolt Brecht. Die Kleinbiirgerhochzeit. Farce.

Musikalische Bearbeitung fiir das DIO-Orchester: Detlef Kiithn. 30. Januar 1998

Versuche mit: George Tabori. Die Kannibalen. (1998)

William Shakespeare. Der Sturm. Musikalische Bearbeitung fiir das DIO-Orchester: D.Kiihn.

Co-Regie: Henrike Berg-Tribbensee. 2000

Versuche mit: Anton Chechov. Die Mowe. (2000)

Pustekuchen trifft Pfefferminz, um zum 200. Geburtstag von Christian
Dietrich Grabbe Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung zu spielen.
Musikalische Bearbeitung fiir das DIO-Orchester durch Detlef Kiihn.
Integratives Theater. Co-Regie: Silvia Romberg, Angelika RoB. 2002

Arbeit an: Willi Fahrmann. Der tiberaus starke Willibald.
Vorbereitung fiir eine Fortsetzung des integrativen Theaters. (2002)

George Tabori. Die Kannibalen. 2004

William Shakespeare. Die beiden Herren aus Verona. (2005)

Moliere, Der eingebildete Kranke. 2007

Anlisslich des 350jahrigen Schuljubildums:

Candide oder Nieder mit dem Optimismus! Sehr frei nach Voltaire. Text: Ulrich Baggemann
nach Ideen von PUSTEKUCHEN. Co-Regie: Silke Angermann. 2009
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